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Sumadrio: O texto pretende situar o escritor Floréncio Terra (18/5/1858-25/11/1941) num
quadro de manifestagdes estéticas e literarias heterogéneas, ao mesmo tempo que assinala a
fidelidade do escritor a determinados cddigos em vigor desde o século XIX. Refere igualmente
o papel de Floréncio Terra e da sua geragao na consolida¢do do processo literario agoriano.

Bettencourt, U. (2008), Floréncio Terra and his time. Boletim do Nucleo Cul-
tural da Horta, 17: 191-200.

Summary: The text intends to place the writer Floréncio Terra (18/5/1858-25/11/1941) in a
specific panorama of aesthetic and literary manifestations that are heterogeneous, as well as
to emphasize the writer’s fidelity towards certain literary protocols that are binding since the
nineteenth century. It also alludes to the role of his generation towards the consolidation of
the Azorean literary process.
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Na sua edicdo de 27 de Marco de mediatamente leval-o 4 ilha do Fayal,
1858, escrevia o Acoriano Oriental: onde estd por um pre¢o muito elevado,
e ndo o ha.»

«o brigue Guilherme, trazendo de Viana ) )
9000 alqueires de milho para a Terceira Um economista de piquete ao actual
¢ achando-se este na actualidade a liberalismo diria que ai estd uma

venda n’aquella ilha a 480 réis, foi im- elucidativa prova do funcionamento

* Versdo refundida e aumentada da palestra proferida na Sociedade Amor da Patria, Horta, a
6 de Julho de 2007, a convite da Camara Municipal.
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do mercado, de acordo com as leis
da oferta e da procura. Conviria, no
entanto, ¢ langando mao da Histdria,
lembrar-lhe que esse era apenas mais
um sinal daquilo a que Marcelino
Lima, com a sua delicadeza verbal,
chama as «crises alimenticias» — ou
seja, as fomes que pontuaram o
século XIX acoriano ¢ a que o milho
dos Dabney e dos emigrantes agoria-
nos na América nem sempre conse-
guiu dar resposta satisfatoria. Alias,
a calamidade ndo era exclusiva do
Faial, pois a 11 desse més o Angrense
noticiava que tinham chegado a Ter-
ceira diversos barcos idos de S. Jorge
e carregados de gente, «a maior parte
da qual vem fugindo a fome, e outra
vem comprar cereais.»

Por outro lado, e em nitida ligacao
com a situacdo de penuria social, a
«escravatura branca», que arrancava
sucessivas levas de agorianos para os
despejar sobre a costa brasileira, jus-
tificava os dramaticos alertas e as de-
nuncias de que os jornais se faziam eco
repetidamente. E ainda o Angrense,
por meados de Abril, a referir o caso
do Comendador Antonio da Silva
Baptista que, tomado de alguns pruri-
dos, ndo tanto de consciéncia, mas de
conveniéncia publica, decidiu afastar-
-se do «trafico de escravatura branca
e alugou o seu navio Jovem Artur...
para o mesmo fim! «Nao trafica di-
rectamente, mas lucra com o trafico;
¢ 0 mesmo» — conclui o jornal.
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1858 era, portanto, um ano pouco re-
comendavel para nascer. Mesmo para
quem a escrita se postaria no horizon-
te como uma actividade pessoal, ndo
eram muito animadores os ventos que
sopravam: de Paris vinham noticias
alarmantes sobre o calamitoso estado
das finangas pessoais do escritor La-
martine. Habil na gestdo da sentimen-
talidade e da emoc¢ao do seu publico
leitor, gragas a uma poesia «verdadei-
ramente saida do coracdo», o escritor
revelara-se um mau gestor dos seus
bens materiais. Postas as propriedades
a venda, Lamartine encontrava-se,
pois, sem fortuna. E o Angrense
achava que isso iria paralisar «a sua
riquissima e fértil pena». Nao se
sabe de onde vem esta ideia de que
ha uma relagdo de causalidade entre
a abundancia do bolso e a fertilidade
da pena, mas registe-se a compaixao
do jornalista.

Nao se pode dizer que oitenta e trés
anos depois, em 1941, fossem muito
mais animadores os sinais da vida
social registados pela imprensa da
época. E certo que o Secretariado
da Propaganda Nacional decidira fa-
zer disputar o Prémio Camoes, para
a literatura e a ciéncia, no valor de
20.000$00, importancia tentadora e
susceptivel de atrair mesmo muitos
escritores brasileiros, como em Lis-
boa se desejava. E o mesmo Secre-
tariado abrira igualmente o concurso
para os Prémios de Historia, Poesia,
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Teatro, Literatura Infantil, Jornalis-
mo-reportagem e Jornalismo de dou-
trina e polémica. Também ¢ certo que
a publicidade continuava a apregoar a
alta qualidade dos Hallicrafters, «os
melhores receptores de radio, com en-
trega imediata no laboratorio radio-
técnico». Mas a verdade ¢ que, para
14 de outras coisas, os Hallicrafters
serviam principalmente para fazer
chegar as noticias, mais ou menos
filtradas, sobre a guerra que ia devo-
rando a Europa e cujas imagens pon-
tuavam as paginas dos jornais. Por
estes se sabia da mobilizagao de expe-
dicionarios continentais para reforgo
da guarni¢do militar dos Acores, ja
depois da visita do presidente Car-
mona ao arquipélago. Por eles se fica
ainda a saber que o homem que se
destinar a paraquedista deve ser forte,
alto e gordo. O Marechal Pétain,
sabe-se também, trabalha dezanove
horas por dia — e com uma vida des-
tas dificilmente ganharia peso que lhe
permitisse tornar-se paraquedista.

A 15 de Outubro de 1941, o Correio
dos Acores noticia o afundamento do
navio Corte-Real, dos Carregadores
Acorianos, por um submarino alemao,
em pleno Atlantico, e da conta do dra-
matico processo de salvamento dos
naufragos. No dia seguinte, 0 mesmo
Correio revela que a guerra embran-
queceu o cabelo de Sua Majestade
o rei Leopoldo da Bélgica, mas ndo
deixa o minimo informe sobre o que
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tera acontecido ao cabelo dos mi-
lhares de soldados que se batem nas
frentes de combate. O discurso pu-
blico sobre a guerra ¢é, de facto, um
discurso verdadeiramente estranho.
Ontem como hoje, aliés.

1941 também ndo era um ano muito
saudavel.

Aqui se deixam alguns elementos
para a compreensao ou aproximacao
as balizas que assinalam os limites
cronologicos do tempo de Floréncio
Terra. Sem qualquer preocupagdo de
tracar a fundo o quadro social desse
periodo de oito décadas, o que impor-
tard sobretudo por em relevo (e por-
que estamos a falar de um autor,
entidade em que se cruzam feixes de
valores, linhas ideologicas, gostos,
obsessoes tematicas) € o facto de que
o tempo de alguém, o de Floréncio
Terra neste caso, € um conceito cujo
ambito se situa para 1a dos limites
mensuraveis da cronologia. O tem-
po de um autor ¢é também aquele em
que escolheu situar-se esteticamente
e a que ele chamou seu, convocando
autores e/ou coordenadas literarias e
culturais que melhor se quadram com
o seu modo de situar-se no mundo
pela palavra escrita; mas é também
o tempo de tudo aquilo de que um
autor se distancia e de que prescinde,
por ndo se integrar no seu uNiverso
de referéncias. No caso de Floréncio
Terra, que atravessa sensivelmente a
segunda metade do século XIX e a
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primeira do século XX, talvez o trago
comum a marcar esse tempo externo
seja o da diversidade e da heteroge-
neidade de manifestagdes estéticas,
em sucessao ou mesmo em conviveén-
cia nem sempre pacifica: dos vérios
ismos que assinalam a viragem do
século XIX, entre eles o realismo-
-naturalismo e a pervivéncia roman-
tica na sua quintesséncia simbolista,
ou mesmo a esteticizacao parnasiana,
até aos modernismos aparatosos que
vém estilhagar a consciéncia mais ou
menos atordoada e auto-complacente
do primeiro quartel do século XX.
Em contraste com isto, o caminho
do autor, o seu tempo interno, parece
seguir um rumo marcado pela fideli-
dade a determinados padrdes pessoal-
mente adoptados.

O nascimento de Floréncio Terra
ocorre no ano imediato a introducao
da imprensa no Faial, através dos
jornais O Incentivo e O Faialense.
Mera coincidéncia, € certo. Mas esta
proximidade pode até ser tomada
como ponto de partida para o tempo
de Floréncio Terra, que ¢ ainda o de
um grupo de autores nascidos por
essa altura. Efectivamente, se tomar-
mos como referéncias-limite o ano
de 1855 (que ¢ o do nascimento de
Cesario Verde, em Lisboa) ¢ o de
1871, veremos que neste periodo se
assinala o nascimento de Manuel
Zerbone (1856), Manuel Garcia Mon-
teiro (1859), Rodrigo Guerra (1862),
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Antonio Baptista (1867), Osorio Gou-
lart (1869), Marcelino Lima (1869),
Carlos de Mesquita (1870), Roberto
de Mesquita (1871) e Nunes da Rosa
(1871), homens que, de um modo
ou de outro, marcardo o tempo cul-
tural faialense. E a visibilidade desta
geracdo literaria (mesmo tendo em
conta a precariedade do conceito), a
sua afirmag¢ao no interior do «espago
publico», ¢ inseparavel da funcao que
a tipografia e a imprensa desempe-
nham no jogo de relagdes sociais e
na demarcacdo do campo literario.
Ambas, a tipografia e a imprensa, ser-
vem a concretizagdo dos objectivos
dessa impulsividade liberal-roman-
tica que, mesmo ao retardador, im-
prime um traco indelével as ultimas
décadas do século XIX acoriano.

Em primeiro lugar, refira-se o grande
designio de formagao do homem do
seculo, o cidadao instruido e liberta-
do pelas Letras. O movimento asso-
ciativista que os Acores conhecem
por esse tempo atesta o proposito de
cidadania, num quadro de iniciativas
literarias, mas também recreativas e
humanitarias, sem que estes campos
tenham necessariamente de estar de-
limitados por fronteiras rigorosas.
A actividade de Castilho em Ponta
Delgada, entre 1847 ¢ 1850, com os
seus projectos de «fraternidade agra-
ria» ¢ de formagao de sociedades de
agricultores com o fito da instrugdo
(e cujo idedrio se poderia sintetizar
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no titulo do seu volume A Felicidade
pela Agricultura), encontra uma espé-
cie de projeccao na Sociedade Huma-
nitaria de Literatura e Agricultura,
fundada no Faial cerca de trés déca-
das mais tarde: de acordo com os seus
estatutos, tanto podia fazer exposigoes
de animais e de produtos agricolas
ou premiar os actos de heroismo na
salvagdo de naufragos, como podia
dedicar-se ao ensino da geografia e
da literatura. O voluntarismo liberal-
-romantico cruza-se aqui com o défice
do ensino publico, no seu objectivo de
fazer aceder sectores populacionais
cada vez mais vastos as luzes da ins-
trucdo e das letras; afinal, do mesmo
modo que o sol dissipa a treva, «assim
a Instrugdo dissipa a ignorancia — a
grande escuriddo», como escrevia
por esse tempo o poeta micaelense
Manuel Duarte.

Neste contexto, o papel do escritor e
da literatura e bem assim o modo de
ser desta tinham sido apresentados
por Garrett na década de 40, defini-
dos em termos tedricos na «Memoria
ao Conservatorio», postos em exem-
plo pratico na sua obra literaria.

A missao do literato, do poeta, escreve
Garrett, ¢ ocupar-se dos factos que
respeitam ao homem, «revesti-los das
formas mais populares e derramar
assim pela nagdo um ensino mais facil,
uma instrugao intelectual e moral que,
sem aparato de sermao ou preleccao,
surpreenda os animos e os coragdes da
multiddo, no meio dos seus proprios
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passatempos». Este pedagogismo que
consigna a literatura uma dimensao
formativa, além de uma dimensio
moral e ludica, acercava-se ainda do
horizonte de expectativas do publico,
um novo publico, alias, saido desse
«século democraticon: o povo que,
enquanto tal, quer ¢ verdade. Por isso,
continua Garrett: «dai-lhe a verdade
do passado no romance e no drama
historico — no drama e na novela da
actualidade oferecei-lhe o espelho em
que se mire a si € ao seu tempo...».
Eis aqui explicitados os caminhos e
os géneros de uma escrita que tanto
se ocupara da memoria e do passado
como do presente, num designio de
recuperagdo da tradicao e de alguns
dos seus valores e que a obra do pro-
prio Garrett bem demonstrara!, com
destaque para as Viagens na minha
Terra; ndao admira, pois, que a som-
bra destas se projecte a espacos sobre
alguma narrativa agoriana desse tem-
po de que nos ocupamos, ndo apenas
em termos de referéncia directa, mas
mesmo a nivel de situagdes narrativas
e sobretudo a nivel do discurso, de
alguns tracos de oralidade e registos
de coloquialidade.

Aos vinte e quatro anos, escrevia o
poeta Manuel Garcia Monteiro no
editorial do n.° 1 do seu jornal O A¢o-

! Veja-se, por exemplo, Pimentel, F. J. Vieira
(2001), Literatura Portuguesa e Moderni-
dade. Teoria, Critica, Ensino, Braga, Ange-
lus Novus.
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riano: «Este jornal publica-se afinal
por uma razao muito simples: muitos
gostam de possuir a sua casa, como
muita gente que escreve gosta de ter o
seu jornal» 2. Era a atesta¢do do grau
de consciéncia quanto a dimensao ins-
titucional da literatura, do seu papel
formativo, da importancia também da
imprensa na manuten¢do do didlogo
entre autor e leitor. Este processo de
comunicacdo envolve uma série de
gestos que passam pela divulgacdo
de textos exogenos, de proveniéncia
linguistica estrangeira ou ndo, pelo
discurso avaliativo e critico que ajuda
a estabelecer as coordenadas de um
sistema, a enquadrar e a compreender
a rede de conexdes que no seu inte-
rior se estabelecem; esse processo de
comunicacdo passa igualmente, ¢ em
idéntico grau de importancia, pela
criacdo literaria propria, que atesta a
relagdo de proximidade de um autor
com o seu espago e tempo imediatos
e intensifica o grau da cumplicidade
entre autor e leitor. Deste modo, o
jornal tornou-se o mais curto caminho
para a comunicagao, e correspondia a
uma necessidade de estabelecer con-
tacto com o publico.

A proposito dessa criagdo literaria
propria, poder-se-a falar dos diferen-

2 O Acoriano, 9/9/1883. Transcrito em
Manuel Garcia Monteiro (1989), 4 Tranga,
recolha e org. de Carlos Lobdo. Camara
Municipal da Horta, p. 19.
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tes dominios e registos, entre a nar-
rativa e a lirica, e mesmo aqui entre
a forte introspec¢do subjectiva ¢ a
satira. Neste ultimo caso, os poetas
Manuel Garcia Monteiro e Roberto
de Mesquita tipificam dois destinos
antagénicos em termos humanos e
poéticos: o primeiro deles, emigrado
para os Estados Unidos (1884), man-
teve-se fiel ao rigor formal do parna-
sianismo para continuar, a distancia,
a passar a sociedade faialense pelo
filtro de uma lupa satirica impiedosa
que faz dele o grande poeta satirico
portugués do século XIX e o torna
oelo de ligagdo entre Tolentino e
Bocage (século XVIII), por um lado,
e Alexandre O’Neill (século XX),
pelo outro, como escreve Carlos Jorge
Pereira, um dos seus mais atentos e
persistentes estudiosos. As Rimas de
Ironia Alegre, publicadas em Boston,
em 1896, perseguem o inquérito a
sociedade faialense, em clave humo-
ristica e critica que encontra o seu
paralelo na prosa leve e agil das Cro-
nicas Alegres que Manuel Zerbone
comecara a publicar n’O A¢oriano na
década anterior?.

3 Estdo ja editados pela CAmara Municipal da
Horta dois volumes dessas cronicas: Manuel
Zerbone (1989), Cronicas Alegres — 1.°
volume (1884-85); Manuel Zerbone (2005),
Cronicas Alegres — 11 volume (1885-1887).
Em ambos os casos, a recolha das cronicas
e a organizacao em livro foram da responsa-
bilidade de Carlos Lobao.
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Roberto de Mesquita ficou para sem-
pre confinado ao reduto insular, em
especial ao da sua ilha das Flores,
mas atento a modernidade estética
europeia, dela colhendo os «tempos
abolidos» de Verlaine e o «spleen» de
Baudelaire, acorianizados na voz de
um poeta em Cujos Versos perpassa
uma profunda inquieta¢do insular e
em que sdo visiveis os tragos de uma
intensa «solidao atlantica». A licdo
de Mesquita passa por ai, pela arti-
culacdo frutuosa entre o interior € o
exterior, entre a realidade da ilha e a
cultura europeia, e este ¢, afinal, um
modo de estar que caracteriza essa
transicdo do século XIX para o sé-
culo XX.

Mas caberia a narrativa, pela sua
capacidade de exprimir a «realidade
segundo um ponto de vista diferente,
comparativamente analitico e objec-
tivon 4, essa missdo de «ocupar-sex»
mais demorada e extensivamente do
mundo insular ¢ da complexidade
das suas relagdes humanas e em con-
texto social. Fizeram-no em parti-
cular autores como Rodrigo Guerra,
Floréncio Terra e Nunes da Rosa,
trés contistas intimamente ligados ao
Faial e ao Pico, e que nos dao a repre-
sentagdo de um universo fisico e so-

4 Candido, Antonio (2006), Formagdo da
Literatura Brasileira. Momentos Decisi-
vos, 10.* edigdo. Rio de Janeiro, Ouro sobre
Azul, p. 429.
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cial muito proprio das duas ilhas, so-
bretudo o que se reporta a actividade
vinicola e a rede de relagdes existen-
tes entre os morgados, os feitores e
trabalhadores. Terra, mar e emigracao
(designagdo triadica colhida em Jodo
de Melo) recobrem de forma mais ou
menos precisa o mapa tematico desta
narrativa que assinala essa transi¢ao
finissecular.

Directa ou indirectamente associada a
baleacdo, no seu enquadramento his-
torico e ficcional, a emigragdo come-
¢a a ganhar aqui a dimensao que fara
dela a grande narrativa agoriana: fuga
a fome e busca das «californias per-
didas de abundancia» (Pedro da Sil-
veira) nem sempre encontradas, mas
também aventura de conhecimento e
aprendizagem do mundo e do outro.
Ao mesmo tempo, a escrita fornece
elementos para a compreensdo dos
processos de aculturagdo dai resul-
tantes, na composi¢ao da figura lite-
raria do emigrante de torna-viagem,
o calafona, em que avultam os tragos
exteriores e ja também um discurso
marcado pela interferéncia do inglés
no sistema linguistico portugués,
como se verifica em Nunes da Rosa,
muito antes do relevo que atingira
mais tarde nalgumas obras ficcio-
nais de Onésimo Teotonio Almeida
(1946-), entre muitos outros casos.
No Post-Scriptum que em 1901 escre-
veu para A Bruxa, Augusto Loureiro
(1839-1906), além de caracterizar a
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obra como «um romance de costu-
mes micaelenses copiados do natu-
ral», reclama para o seu trabalho o
mérito da originalidade porque, «no
seu género, ¢ 0 primeiro que se pu-
blica em referéncia aos Agores.» Esta
reivindicagdo da primazia vale aqui,
se tivermos em conta que 0 roman-
ce conhecera uma primeira edigdo,
com o titulo «O Cego» e integrado
em Serodes de Inverno, ou seja, antes
da recolha em volume das narrativas
dispersas de Antonio Lacerda Bulcao
(1817-1897); mas serve sobretudo
para afirmar a relativa singularidade
de um género narrativo num contex-
to caracterizado fundamentalmente
pela predominéncia do conto. Efec-
tivamente, este tornou-se um género
cultivado preferencialmente, mesmo
que os autores tentem por vezes a
incursdo no campo da novela. Florén-
cio Terra entrou por este dominio
com O Enjeitado, cuja ac¢ao decorre
em espaco acoriano e sobre o fundo
histérico da resisténcia do Prior do
Crato ao dominio filipino, que serve
de moldura a uma historia de amor
vincadamente romantica.

Mais propriamente, do conto que aqui
se trata ¢ sobretudo do chamado conto
rustico: modelo formal de narrativa
curta a que se associa uma determi-
nada visdo do mundo, o conto rusti-
co propora ao leitor um determinado
conjunto de valores de simplicidade,
naturalidade, opostos ao mundo urba-
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no, visto como a encarnag¢ao da inau-
tenticidade e do convencionalismo,
quando ndo da mais pura degradagao.
E facil ver como esta representagdo
utopica da vida no campo e das suas
virtudes traduz a hipertrofia de um
dos p6los da oposicado homem natural/
homem social que, entroncando em
Rousseau, atravessa o Romantismo e
aqui se projecta como a exaltagdo de
tudo quanto de puro e instintivo possa
subsistir no homem. Este realismo
sadio ou naturalismo purificado
(Camilo Castelo Branco) tem como
modelo preferencial Os Meus Amores
(1891), de Trindade Coelho, que ndo
surgem, obviamente, em terreno vir-
gem e encontram antecedentes nos
contos de Rodrigo Paganino, O Tio
Joaquim (1861).

Se em alguns momentos ¢ possivel
seguirmos o esforco da escrita para
esteticizar-se, em consonancia com
os codigos de época (pense-se em
Rodrigo Guerra ou nas «Miniaturasy
de Nunes da Rosa), noutros momen-
tos a violéncia humana e a da natureza
combinam-se em cenas que pdem em
evidéncia a crueldade das relacdes
interpessoais (Nunes da Rosa, também
aqui), contraponto a uma determinada
idealizagdo do mundo rural e dos seus
modos de vida. Havera em tudo isto
aquela espécie de contradigdo de que
fala Antonio Candido ao referir-se
ao realismo dos romanticos e a que
corresponderia um romantismo dos
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realistas. Com efeito, o romantismo,
ao valorizar o singular local e simulta-
neamente afirmar a forte consciéncia
da historia, abriu caminho para o en-
foque de uma realidade proxima que
a ficcdo se encarrega de transfigurar,
mas sob o filtro de um «olhar» apa-
ziguado e optimista de quem acredita
na capacidade do homem para rege-
nerar-se, de quem acredita num con-
junto de valores como a esperanga,
a fidelidade, a honradez, capazes de
sobrepor-se as contingéncias funestas
da vida e capazes de dar sentido aos
dramas pessoais. Em boa parte, os
contos de Floréncio Terra®, mas tam-
bém alguns outros, atestam esta pers-
pectiva do mundo, em que o softi-
mento e a dor se exprimem num tom
contido e, apesar de tudo, sereno,
que desemboca por vezes num final
feliz, ja antes pressentido pelo leitor.
E certo que «Historia de um pequeno
trabalhador» escapa de algum modo
a este quadro, com a representagdo
de um universo em que o0 necessario
recurso ao trabalho infantil traduz as
condi¢des de pentria social, condu-
zindo, finalmente, ao desfecho tragico
da morte da crianca de nove anos, so-
terrada por um deslizamento de pedra
nos trabalhos da doca; mas ainda aqui

> TERRA, Floréncio (1981), Contos e Narra-
tivas [1942]. New Bedford, Promotora Por-
tuguesa, Inc. Veja-se também Floréncio Terra
(1987), Agua de Verdo — contos e narrativas.
Ponta Delgada, Signo.
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o recurso a diferentes vozes, com a
«ultima palavra» deixada a do narra-
dor-autor e sobrepondo-se a voz des-
trogada da mae, permite amenizar a
crueza do relato e da situagdo:

«Esta conforme a narrativa desta pobre
mae; apenas ela se esqueceu de dizer
que a mais linda roseira que existe no
pequeno, mas soalheiro, cemitério da
sua aldeia foi ela que a plantou junto
de uma singela sepultura rente do muro
branco, toda coberta de flores e reve-
lando infindos mistérios de amor: ¢ a
sepultura do Manuel.»

Se ultrapassarmos as fronteiras do li-
terario, ¢ no dominio da pintura que
podemos encontrar alguns dos tragos
detectados nesta escrita. A figuragdo
rural, as suas personagens humildes
e harmonizadas com o espago envol-
vente, captadas em campo aberto num
momento individual ou numa activi-
dade colectiva (pense-se num conto
como «A Debulhay), tudo isto tem
o seu equivalente «modo de ver» na
pintura de Millet ou de Silva Porto,
por exemplo. E mesmo a obsessao da
luz e da cor e a representagdo das suas
gradagoes infinitas coadunam-se com
a estética impressionista, por vezes di-
rectamente convocada pelo discurso;
a preocupagdo de «dizer exaustiva-
mente» leva a um corte do fio narrati-
vo e o discurso espraia-se, entdo, num
efusivo derrame verbal que exprime
a atitude de deslumbramento perante
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um real indizivel, impossivel de repre-
sentar na reverbera¢do luminosa em
que tudo se dissolve:

«Aquela hora ja o sol a arder descaia
para o Faial e enchia de chamas, que
cegavam, o mar entre as duas ilhas.
A luz deslumbradora real¢ava tudo ca
em terra, incendiava as bandeiras agita-
das pelo vento, espertava as roupas de
cores vivas das criancas e das mulheres,
em todos os tons garridos da cor de rosa,
o vermelho em sangue, o azul luminoso,
o amarelo, o branco bem lavado e en-
gomado, todas as tintas na frescura dos
tecidos novos, porque todas as rapari-
gas tinham feito, e fazem sempre, vesti-
dos novos para a festa da sua freguesia.
E essa luz abundante deixava também
o seu fulgor em olhos lindos e cheios
de prazer, e rebrilhava no esmalte dos
dentes que o riso das bocas vermelhas
desvendava. Era a alegria dos cora-
¢oes, dando mao a alegria da natureza»
(ob. cit., p. 167).

Mas esta fixacdo na paisagem e, mais
do que isso, num espago povoado por
gentes com a sua Historia, as suas
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histérias, traduz ainda a consciéncia
de uma realidade outra e a sua afir-
magao impulsiva. Se Garrett apelara a
uma expressao do «nacional», porque
ndo haveriam esses escritores agoria-
nos de dar expressdo ao «nacional»
que lhes ficava a mao e lhes era
comum e aos seus leitores? O tempo
de Floréncio Terra é também este:
aquele em que — sob motivacdes
varias ¢ sob diferentes modulag¢des,
que vao do conto a cronica, ao registo
impressivo ou etnografico, por vezes
sem barreiras bem definidas — um
grupo de escritores se ocupa do seu
proprio espago ¢ das suas gentes ¢
delas faz matéria literaria. As linhas
com que a literatura agoriana se cosera
ao longo do século XX estdo quase
todas ai (& excepcao das que, por
razdes historicas, como a guerra colo-
nial, s6 mais tarde teriam razdo de
ser), nesse acto emergente a que as
particulares situacdes individuais e
socioculturais proporcionariam, final-
mente, condi¢des de afirmacdo, con-
solidacdo e desenvolvimento.





